 Cor cu compoziția răstignirii operei lui Hans Reichla Altars of the Work of Hans Degler, - Biserica Mănăstirii din Sfinți Ulrich și Afra Augsburg Hans Reichla Mama lui Dumnezeu îndurerat (Figura din compoziția răstignirii), Bronz, înălțime cm Biserica Sfinților Ulrich și Afra Augsburg împotriva: Yorg Zurn Altarul Fecioarei, - Lemn de var, nu pictat Biserica Sf Nikolai, Hubberlingen Ekbert lupul cel mai tânăr Tronul Altar (stânga) Figura unui înger cu o torță - (mai sus) Lemn, auriu Biserica Palatului Bukeburg Bucle Georg Persoană SE, aproximativ - Linden, pictură, înălțime cm coruri ale Catedralei Catedralei din Augsburg împotriva: Johann Junker Altarul Pasiunilor, aproximativ marmură alb -negru, Biserica Palatului Alabaster, Asafenburg Tia Un alt sistem de nișe se ridică deasupra frontonului intermitent al părții superioare, care la rândul său susține structura de deasupra acesteia Sublinierea ideilor spirituale ale contrareformării contra -reformare, principalele subiecte ale acestui altar, în special principalele sărbători ale anului creștin - Crăciunul, Paștele și Rusalii, sunt reprezentate în arcadele alocate compozițional În alte părți ale Germaniei, primele altare mari au fost finalizate înainte de cei treizeci de ani de război; Ei pot fi considerați descendenții altarului Hans Degler din Augsburg Altarul magnific al Fecioarei din Biserica Sf Nicholas din Huberlingen (vezi P ) a fost creat de Studentul lui Degler, un carcasă de lemn de la Jorg Derna de la Waldzee (aproximativ - ) între și Deasupra figurilor care alcătuiesc scena de anunțare, se deschide arcul central cu imaginea scenei de închinare a păstorilor Încoronarea Fecioarei este înfățișată deasupra ei și este vizibilă și mai mare statuia Sfântului Patronului În ciuda dimensiunii enorme și a influenței încă vizibile a caracteristicilor altarelor cu dimensiuni târzii, acest uriaș ansamblu sculptural conține noi soluții de iluminat și forme Scena perversă este un spațiu voluminos, saturat, în care sculpturile par să intre în comunicare între ele Figurile de lemn nedeclarate continuă tradiția germană de sculptură a lemnului Această lucrare este o etapă de tranziție de la altarele goticului târziu la baroc înalt Dimpotrivă, altarul, creat în jurul anului pentru Biserica Palatului din Asafenburg de către sculptorul principal al Franconiei la începutul secolului al XVII -lea de Johann Junker (aproximativ - după ), aduce trăsăturile influenței puternice ale târziu - Formularele ratate Materialul de aici era marmură roșie și neagră; Multe figuri alabastice care umplu celulele celulare indică o „frică de gol” caracteristică manierismului La începutul secolului al XVII -lea, multe case mari și biserici au fost construite în Germania și chiar în regiunile protestante, unde prinții seculari aproape peste tot s -au însușit posesiuni bisericești, construcția de noi palate a oferit sculptorilor oportunități nelimitate Curtea conducătorului din Bukeburg, de exemplu, a devenit un important centru de artă independent în timpul unei renașteri culturale în domeniul Veserului Trei reprezentanți ai lupului familiei artistice - Ekbert cel Bătrân, fiul său Ekbert cel mai tânăr (d Aproximativ ), precum și Jonas - au lucrat la situația și decorarea palatului din Bukeburg În Biserica Palatului, îngenuncheată, înfățișată în îngerii cu dimensiune completă susțin altarul (vezi P ), ținând lămpi arzătoare în mâinile lor Această compoziție a fost creată între și , cum ar fi figura lui Venus de pe „ușile zeilor” din Sala de Aur În acest plan, Ekbert, cel mai tânăr, pare să poată traduce manierismul german sub forma stilului barocului local timpuriu Ca și în multe alte locuri, dezvoltarea ulterioară a acestui stil a fost reținută de un război de treizeci de ani Cu toate acestea, Georg se bucle de la Vilekhaim ( / - ), - probabil cel mai remarcabil și faimos sculptor german - a reușit să evite uitarea A studiat, aparent, tutorele său al sculptorului Bartolom Stein-le; Călătoriile ca artist rătăcitor l -au adus din Munchen (aproximativ ) în Olanda, apoi la Paris, înainte de a merge în Italia pentru o perioadă lungă de timp La Roma, s -a întâlnit îndeaproape cu sculptorul flamand Francois Dukeenois și artistul Antonis Van Dikom Stăpânul a creat multe sculpturi într -un copac și bronz, care sunt marcate de bogăția tehnicilor baroce folosite, dar în același timp păstrează o anumită rigiditate a mișcărilor, așa cum se poate observa în statuia sa „CE OM” (vezi mai sus) Buclele au lucrat, de asemenea, în domeniul plasticului mic și sculptură pe lemn și fildeș, creând propriul său stil individual aici, care, în multe privințe, este chiar mai interesant decât lucrările sale de scară mare În , buclele au făcut o altă călătorie în Olanda, unde a creat un bust de teracotă din Rubens În timpul asediului lui Augsburg anul viitor, treizeci de trei bucle de ani au fost printre cele douăsprezece mii de victime care au murit din cauza foamei și a bolilor Susus gller Crucifixion (dreapta) Mama lui Dumnezeu îndurerat (mai jos) - Lemn, auriu, înălțimea figurii lui Hristos cm Catedrala din Bamberg A doua jumătate a secolului XVII În timpul războiului de treizeci de ani, lucrările la crearea unei sculpturi mari în multe locuri s -au oprit efectiv Sculptorul de la Frankfurt Eustus Glesker (născut între și , d ) a reușit să primească primul ordin de scară mare în Franconia în în anul încheierii unui tratat de pace (evident, la recomandarea lui Matthias Merian cel mai tânăr cel mai tânăr ) Pentru noul design al Catedralei Bamberg în stil baroc Glesker s -a născut în Gamelin, dar perioada sa timpurie nu se cunoaște suficient Este imposibil să se stabilească exact un an de la naștere, iar informațiile pe care le -a mers mai întâi în Olanda, și apoi în Italia, sunt trase din singura sursă - forța de muncă a lui Zandrart Apariția neașteptată a acestui sculptor pe scena artei în perioada în care activitatea creativă a contemporanilor săi aproape că a încetat, până de curând, a fost extrem de artistică Martin și Michael Zurn Sfinții cavaleri Florian (mai sus) și Sebastian - Lemn, înălțimea figurii Sf Florian cm, figuri Sf Sebastian Vezi Galeria Sculpturii, Muzeul de Stat, Berlinul Benzi Această dezordine a fost și mai intensificată datorită faptului că doar câteva capodopere ale sculptorului au supraviețuit până în zilele noastre, dar au și o calitate uimitor de înaltă Ținând cont de lacunele inevitabile din cunoștințele noastre despre acest stăpân, „crucifixul” său (vezi în stânga) poate fi considerat una dintre lucrările sale principale Chiar și din punctul de vedere al istoricului de artă, această lucrare este dificil de clasificat pentru orice stil specific Cunoașterea sculptorului cu arta romană afectată de manierism în anii - s-a manifestat cel mai evident în figura Maicii lui Dumnezeu din grupul „Crucifix” Nu numai în interpretarea corpului distins sub haine, ci și în poza Fecioarei, motivul Figura Serpentinata este vizibil Concentrația stresului intern în care a înghețat cifra jalnică sugerează o împrumut direct al principiului clasic al contraatpostului Detaliile anatomice ale părților goale ale corpului sunt foarte naturaliste, ca în figura Sf Sebastian în Florența făcută din fildeș (vezi P , mai jos în dreapta) Aici Glesker descoperă din nou talentul artistic remarcabil, precum și cunoștințele exacte ale monumentelor sculpturale ale antichității și ale renașterii italiene „Sfinții cavaleri” monumentali ai altarului bisericii parohiale din Wasserburg pe Inna, sculptate din lemn de Martin Zurn ( / -Pass ), dimpotrivă, se încadrează complet în tradiția goticului german Aceste cifre au fost scoase din biserică în secolul al XIX-lea și au fost considerate pierdute până la mijlocul anilor ' , când au fost găsite într-unul dintre hotelurile din California, de unde în au fost achiziționate de muzeele de stat din Berlin Cifrele au primit ordin să îndeplinească jurământul dat de locuitorii din Vassen-Burg în Plaga , când s-au angajat să actualizeze complet biserica parohială și să ridice noi altare Lucrarea a fost încredințată lui Martin și Michael Zurns care au ajuns din Swabia, care locuiau în apropiere în orașul Zeon „Sfinții cavaleri” ai fraților Zurn, care erau foarte diferiți de sculpturile lui Glesker, nu prea aveau legătură cu idealurile frumuseții corpului uman inerent în sculptura clasică Imaginea trăsăturilor faciale și a părților corpului din aceste figuri din lemn nu s -a corelat cu urmărirea strictă -up prin proporții anatomice și transmiterea exactă a naturii În esență, ele sunt o relicvă a tradiției medievale în sculptură, unde accentul principal este pus pe caracteristicile spirituale ale sfântului în prezentarea vieții sale Aceste lucrări (ale căror caracteristici sunt atașate la majoritatea lucrărilor sculpturale contemporane din sudul Germaniei) arată cât de mult depindeau activitățile maeștrilor de sistemul existent de bresle meșteșugărești „Faptul că Coranurile și alți sculptori nu s -au concentrat niciodată pe internațional Tendințele în artă și poate nu au încercat niciodată să facă acest lucru, sunt explicate exclusiv de factori socio-economici În centrul bunătății lor materiale, a aparținut breaslei artizanilor, care a servit drept cea mai bună recomandare în cercurile burgher ”, scrie Klaus Tsoege von Man -mansa Thomas Schwanthal /Altarul Khvoynii, - lemn, pictură și auriu Biserica Sf Wolfgang pe Abergers, Salzkammerg Mai jos în stânga: Minrad Guggenbichler Sf Sebastian, aproximativ copac pictat, mai puțin decât Muzeul de dimensiuni naturale Mondzey Mai jos în centru: Minrad Guggenbichler Sf Roch Aproximativ copac pictat, mai puțin decât Muzeul de dimensiuni naturale Mondzey Mai jos în dreapta: Minrad Guggenbichler Hristos în spini Aproximativ Copac pictat, dimensiune mai puțin naturală, fostă biserică a mănăstirii Mondzey Toffel Astfel, instruirea în ateliere a fost mult mai puțin concentrată pe canoanele academice decât pe o tradiție meșteșugărească locală Drept urmare, înalții patroni (aristocrație sau burghezie bogați) au preferat artiști străini din Italia și Olanda Cu toate acestea, activitatea unor astfel de sculptori ar putea avea avantaje mari, iar acest lucru poate fi văzut în sobrietatea și precizia cu care stăpânul este de acord cu conținutul și apariția activității sale cu numirea altarului În octombrie , numele omului de pe râul Tin a fost înscris în Cartea căsătoriilor Bisericii parohiale de pe RID, care a dat începutul întregii dinastii de sculptori, care au lucrat mai mult de de ani în timpul vieții din cinci generații Hans Schwabenthalr (aproximativ - ) a lucrat în stilul sculptorilor din Munchen Court Krumper și Degler; Primul care a folosit acest mod în Reda și l -a învățat pe fiul său Thomas În ciuda faptului că Thomas Schwanthalr ( - ; și -a schimbat prenumele din ) intenționat să devină preot, la vârsta de douăzeci și doi de ani, a fost obligat să accepte profesia tatălui său Cu toate acestea, el a câștigat o reputație ridicată în rândul concurenților și rivalilor săi doar după căsătoria cu un reprezentant al uneia dintre familiile bogate Burgher și a obținut ordine mari Pentru munca în costumul Petenfirst, Atsbakh, Ungenakh și Haga, invitații la Salzburg, Creesmuster și Lambas, la mănăstirea Monasa și Biserica Sf Wolfgang pe Aberces și Biserica mănăstirii din Augustintsev din Reicers-Berg pe Inna „Tristul său Madonna” din templul din Andorf, lângă Sherding, este îmbrăcat în haine grele care se încadrează, ale căror pliuri sunt susținute de îngeri care personifică protecția divină pentru credincioși Iconografia compoziției datează din medie Maestrul Salzburg (Waldburg?) Altarul încoronării Mariei WOOD, PICTURI ȘI GILDING Fosta Biserică a mănăstirii din Monzee Neek Law, care a permis femeilor nobile să ofere un adăpost de salvare sub podelele hainelor lor pentru persecutate, dacă se îndrepta spre ajutor; Această practică juridică a fost deseori atribuită simbolic femeilor și mai ales mama lui Dumnezeu Johann Meinrad Guuggenbichler ( - ) a continuat tradiția sculpturii din lemn a lui Schwantaler, care lucrează din într-o mănăstire din Mondze Din atelierul său, pe care l -a fondat acolo în , au apărut numeroase sculpturi din lemn policrom Îmbrăcăminte și corpul uman, folosit de bătrânii stăpâni ca mijloc de exprimare a unei stări spirituale interne În jurul anului , personajele, ale căror experiențe spirituale au fost transmise la faldurile cu probleme de îmbrăcăminte și la patosul crescând de gesturi, au fost aproape transformate; Din accentul pe martiriu și suferință, sculptorii au început să continue clar la transferul frumuseții (vezi stânga) În același timp, Huggenbichler folosește forme, cu viața sa deplină și draperia fluturând, ca și cum ar confirma credința comună că sculptura barocă este, în esență, „îngeri dolofani” Nu este Matthias Rauhmiller Piatra de mormânt a lui Karl von Mitternich și un fragment (dreapta), aproximativ Marmură, mai naturală Frauenkirhe, Trir Mai puțin, în lucrările lui Guggenbichler, vedem o întruchipare strălucitoare a caracteristicilor sculpturii baroce a regiunii alpine Înainte ca Matthias Rauhmiller ( - ) de la Radolfell, pe Lacul Constance, să înceapă să lucreze în regiunea Rinului, a lucrat la ordine în Olanda și Anvers, unde a întâlnit Rubens și împrejurimile sale Cu puțin timp înainte de a se stabili în Austria, în a creat piatra de mormânt a lui Karl von Metternich (a se vedea partea de sus și dreapta) în Trira Această lucrare impresionantă descoperă o abordare complet nouă, dezvoltată de germanul înalt baroc, în raport cu sculptura memorială Figura decedatului, mințită cu o privire absentă, evident, imediat după ce a citit cartea, consolidează sentimentul momentan al ceea ce se întâmplă Ridurile de pe frunte exprimă gânduri, părul cad liber pe ambele părți ale capului Se pare că mâinile cu vene umflate tocmai întoarsese pagina Chiar și magnificul Regalia și Insignia s -au mutat după gestul său Toate convențiile judecătorești obligatorii sunt încălcate aici în favoarea Iiau i lipy ic il " Împăratul Leopold I și alegoria credinței Detaliile coloanelor „ciumei”, marmură, valoarea naturală a Graben, Viena Coloana Trinity sau coloana „Plaga”, Viena Gravură Nessentaler, în partea de jos: Iiau i și Peter Strudel Mama lui Dumnezeu se jelește Altar Crypts, - Biserica Kapucinov, Viena Arată persoanei însuși și sentimentele și acțiunea sa imediată Un an mai târziu, deja la Viena, Rauhmiller a creat faimosul bol de fildeș semnat de el pentru complotul „răpirea Sabinelor”, care este acum păstrată în colecția Ducelui de Liechtenstein din Vadutsa În , el a efectuat un model de teracott al figurii Sf Ioan Nepomuk, așezat la capătul podului Carlov Această imagine pioasă a servit ca model pentru nenumărate imitații Printre lucrările târzii ale sculptorului se număra o coloană de Trinitate la Viena La fel ca „Sfinții cavaleri” din Wasserburg, coloana Trinității sau coloana Morovoy („Chum”) (vezi mai sus) este un monument extrem de semnificativ Instalată în Graben la Viena, ea a fost construită în urma jurământului împăratului Leopold I în pentru a ridica o coloană în onoarea Sfintei Treimi pentru a pune capăt epidemiei de ciumă Intenția inițială a lui Matthias Rauhmiller a fost să înlocuiască o coloană de lemn anterioară creată de Johann Fruvirt ( - ), Marble, dar asediul orașului de către turci și moartea sculptorului în nu a permis această intenție Ulterior, a fost adoptat proiectul lui Johann Fisher von Erlah ( - ) și Lyudoviko Burnachini ( - ), conform căruia a fost construită coloana Baza triunghiulară simbolizează trinitatea și fiecare parte este dedicată unuia dintre Matthias Steinl Cea mai sfântă fecioară (vedere frontală și în urmă), copac, auriu, înălțime Vezi Libighouse, Frankfurt Ergott Bernhard Bendl Sf Ioan Evanghelistul, copac pictat, înălțime cm Muzeul Național German, Nürnberg împotriva: Andreas Gateway Statuia de cai a electorului Friedrich Wilhelm i Brandenburg, - bronz, înălțime cm, piedestal de piatră înălțime cm setare Șase reliefuri „istorice” care înfățișează personajele biblice au fost făcute de Johann Ignateset Bendl conform instrucțiunilor lui Fisher Burnachini a dat coloanei apariția unui obelisc îndreptat spre cer, iar Paul Strudel ( - ) a efectuat sculpturi monumentale la baza structurii Pe partea din față se află alegoria credinței, în care ciuma este plonjată de o figură feminină, iar un împărat îngenuncheat, care se roagă pentru intervenție divină, este descrisă de sus Construcția coloanei a devenit o sumă imensă - la șaptezeci de mii de florini și a fost finalizată în ; Consacrarea structurii a avut loc în Ideea îndrăzneață a compoziției „concepției imaculate” a sculptorului de la Curtea Vieneză Matthias Steinl ( - ) este un alt exemplu minunat de baroc austriac (vezi stânga, acum în Frankfurt) - este făcută sub formă a unei schițe Pe baza piciorului drept de pe semilună, care se echilibrează pe minge Figura ei nu se supune legilor atracției, stând într -o poză nefiresc curbată, așa cum este prescrisă de principiile manierismului italian Ca o femeie apocaliptică în Apocalipsa ( ) Este înconjurat de douăsprezece stele În urma perspectivei Privirea privitorului se grăbește în spatele hainelor înfiorătoare și transformarea substanței fizice, care creează impresia de dematerializare completă În spatele figurii arată doar un nor care se ridică pe cer În sistemul figurativ al contraformei contra -conformă, concepția imaculată reprezintă simbolul principal al Bisericii Catolice, care în casa Habsburgului a devenit parte a tradiției de a se închina Fecioarei Versiunea monumentală a compoziției, realizată în bronz, nu a fost finalizată și trebuia să facă parte dintr -un ansamblu extins, evident S -a bazat pe o cifră aurită de la Frankfurt; Apărarea ei divină a fost să protejeze Viena de ororile asediului turc Ergott Bernhard Bendl ( - ) a fost din Plarkirkh-on în Bavaria de Jos și a fost instruit cu tatăl său A petrecut șase ani în rătăciri, lucrând pentru închiriere, înainte de a se stabili la Augsburg, unde în a primit statutul de maestru în breasla sa Lucrările sale sculpturale au un grad atât de ridicat de perfecțiune, încât chiar și în secolul XVIII a fost comparat cu Sf Gheorghe „Sf Ioan Evanghelistul” (vezi stânga) face parte din grupul sculptural al celor patru evangheliști, Sf Pavel și figura Mântuitorului din Biserica Sf Gheorghe din Augsburg ( ) În poziția vizitatorului Cu capul ridicat, evanghelistul este înfățișat în momentul inspirației divine când și -a scris Evanghelia În mâna stângă, el ține o carte deschisă cu inscripția din Verbum -ul lui Ceno Erai (la început a existat un cuvânt); În mâna dreaptă, deține un instrument pentru scris (acum pierdut) Pardoselile largi ale hainelor sale îmbunătățesc patosul compoziției Acest mod a pierdut treptat popularitatea Și în secolul XVIII, Bendl s -a îndepărtat treptat I Johann Maureitz Greninger, Johann vp iyy im Gruninger și Gottfried Laurents Pictor Mormântul episcopului Friedrich Christian von Pustenberg A început în Catedrala de marmură și alabaster, Munster Secolul XVIII și sculptura rococo Printre sculptorii și arhitecții europeni remarcabili din pauză a secolului s-a numărat Andreas Schluter (aproximativ - ) Care era de la Danzig (acum Gdansk) Arta sculptorului, a studiat cu Christoph Sapovius În arhitectură, el a fost autodidact În perioada cuprinsă între și , el a fost ocupat în numeroase proiecte din Varșovia, dar în s -a stabilit la Berlin și a devenit sculptorul de la Curtea Electorului Brandenburg Al lor Maestrul a efectuat maestrul lucrare sculpturală și arhitecturală la Berlin În , a fost scos din postul de arhitect al instanței și a părăsit Berlinul la Sankt Petersburg la invitația țarului rus A murit acolo în Cea mai faimoasă lucrare sculpturală a Gateway -ului este statuia ecvestră monumentală a electorului Friedrich Wilhelm I de bază În Berlin (vezi S ) Ea nu a fost doar una dintre cele mai cunoscute statui ecvestre ale Baroque, ci și primul monument de cai de cai din Germania Poza regală a electorului, care cu puterea sa restrânge energia calului, a adăugat glorie conducătorului Personificarea puterii politice și a puterii lui Brandenburg Monumentul a fost ridicat inițial pe axa autostrăzii principale a orașului pe un pod lung, perspectiva căreia a dus la poarta regală a palatului din Berlin La poalele acestuia, sunt înfățișați patru sclavi, simbolizând diverse temperamente care au fost efectuate în tradiția Renașterii târzii de către alții Sculptori Permozer Balthazar ( - ) de la Khimgau timp de paisprezece ani (din până în ) a trăit și a lucrat în Italia, înainte de a deveni sculptorul instanței de judecată a Curții Dresda La începutul carierei sale, a lucrat la Veneția Roma și Florența Bernini a avut o influență decisivă asupra activității sale, dar multe lucrări sculpturale ale permiselor poartă elemente din severitatea renașterii În Dresda, la Curtea Electorului Johann George III, a creat multe sculpturi din parc și a lucrat și în domeniul plasticității mici, tăind cifre din fildeș Printre principalele îndatoriri ale sculptorului s-a numărat decorarea lui Tswin-Hero Și aici ar putea aplica tehnicile stăpânilor italieni pe pământul său natal Ultima sa lucrare minunată a fost „apoteoza prințului Eugene” (vezi dreapta), înfățișându -l pe conducătorul care a salvat Europa de invazia turcilor în În deplină armament, liderul militar este înfățișat pentru a pune piciorul drept pe turcul învins Prințul Eugene pe pielea unui leu și cu un club seamănă cu Hercules Geniul ține soarele gloriei deasupra capului și trompetele de zvonuri despre valoarea lui În spatele fațadei măreției apoteozei baroce, permotorul a reușit totuși să prindă unele caracteristici individuale ale lui Yevgeny Savoy În această privință, modul creativ al sculptorului este clar diferit de natura reprezentativă a imaginii în lucrări, de exemplu Rahat În Münster (Westphalia), o dinastie diferită de sculptori a lucrat de -a lungul vieții mai multor generații În lucrările părintelui Johann Mausetz Grevinger ( - ) - care a studiat la Arts Kvellin din Antwerp și a servit ca sculptor de instanță la Munchen - și fiul său Johann Wilhelm Grevinger, splendoarea barocului italian a devenit semnificativ mai puțin vizibil, probabil mulțumită, mulțumită, mulțumită, mulțumită, probabil, datorită mulțumirii barocului italian a devenit semnificativ mai puțin vizibilă, eventual mulțumită, mulțumită, datorită la învățarea tatălui său în Fricky (veziStânga) Frații Cosmas Damian Azam ( - ) și Aegid Quirin Azam ( - ) au urmat pregătirea inițială cu tatăl lor Gans George Azam, înainte de a merge la pregătire ulterioară la Roma ( - ) Dacă Cosmas s -a angajat în principal în pictura de tavan și arcade, atunci Aegidul a fost în cea mai mare parte sculptorul și stăpânul stucului artistic, în timp ce atât primul cât și al doilea a acționat ca arhitecți S -au completat cu succes reciproc și au lucrat împreună la multe proiecte Pentru muncă sculpturală Permozer Balthazar Apoteoza prințului Eugene, - marmură, înălțime cm Galerie austriacă, Viena Aegis Quirin Azam Sfântul George, câștigând șarpele, Gypsum, Gold and Silver 